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La pequefia y recogida casa-maison Kalerna del labortano pueblo
de Askain, situada a unos 30 kilbmetros de San Sebastian, esconde
entre sus paredes el misterio de la vida y la obra de una mujer-pinto-
ra, que vive feliz y ensofiada sus horas, dedicada al mundo magico de
la creacion plastica, y de la convivencia con el historiador Gonzalo, su

compariero de viaje.

Lo cierto es que casa Kalerna es un remanso de paz y de lumino-
sidad, de tranquilidad y de orden, sabiamente pretendido y alcanza-
do, que se abre a un jardin verde de cuento de hadas, y a la calle.
Rosa es una gran BROCANTE o pequefia arqueodloga-anticuaria del
tiempo pasado, para configurar y vivir un presente, mas intenso, poé-
tico y ensofiado. Rosa va por el mundo recogiendo, adquiriendo y
comprando cuanto cabe en su inmenso corazon rojo y rosa, lleno de
perlas y de agujas con empufadura de plata y, ante sus ojos, peque-
fias figuritas de porcelana de nifios y de mayores. Animalitos: perros,
ranas, cerdos, gatos, cisnes, mariposas; marcas publicitarias de pro-
ductos comerciales; objetos de toda clase y pelaje, de tamafio casi
diminuto, y los va depositando lentamente, pausadamente, sobre
repisas y alacenas, sobre mesas y muebles, para que descansen y
reposen, para que se tranquilicen y expandan poco a poco, sus mul-
tiples colores, sabores y olores, para observarlos y contemplarlos

amorosamente durante muchas horas y muchos dias, hasta que llega



el dia de la fiesta y la alegria, el dia del teatro popular, refinado o culto,
de la recomposicion con todos ellos de la imagen, la figura o la caja,
sabia e inconscientemente articulada. Rosa es una demiurga de la
imagen, es una demiurga del teatro, es una demiurga del espacio

plastico.

Y es que, como Buena Realista Magica del Pais Vasco, entronco,
colabor6 y fué muchas veces inspiradora, musa y motor de aquel
grupo de Nuevos Realistas, que en la década de los 70 florecid y se
expandi® en nuestro panorama: José Llanos, Vicente Ameztoy,
Ramon Zuriarrian, Juan Luis Goenaga, Marta Cardenas, Andrés Nagel,

y otros varios.

Y como Buena Realista Méagica que es, pronto entroncé con el
dadaismo y el surrealismo, con el realismo metafisico y el magico.
Desde muy joven. Los conocid via paterna, un pintor y escritor culto y
cubista, como lo fue Antonio Valverde, “Ayalde” y, ademas de eso,
industrial grafico. Quizas su preocupacion objetual proceda de este
mundo industrial y de estos recuerdos de infancia. Algunas de las pin-
turas de Ayalde ya poseen ecos dalinianos: “Mujer ante el balcon”,
hoy en manos de la propia Rosa, y que esta colgada en el comedor

de su casa.
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Nada de lo que sucede en el mundo y en la obra de Rosa Valverde
Lamsfus (San Sebastian, 1953) sucede inconscientemente. Sucede
sobre todo porque tiene vida y sucede en la vida real, suefios inclui-
dos, de esta autora. A la manera de los realistas magicos, concede
una gran parte al azar y al subconsciente, pero siempre de manera
racional y controlada, no de manera automatica y descontrolada,
como los surrealistas. Hay siempre en su obra un poso de verdad, de
realidad vital, vivida y asumida como propia, mas cercana a la ten-
dencia del Nouveau Roman y a los Nuevos Realistas Magicos que
tanto le gustaban a Jorge Oteiza. Su vida e historia personal, familiar,
y social, esta siempre presente, de una manera u otra, en su obra. Ella
nunca lo oculta sino que lo muestra y asegura de una manera alegre,
vital y desenfadada.

ROSA VALVERDE: La realidad me interesa, sobre todo la de mi casa, otras
no tanto, pero siempre hay realidad en mis obras, aun en obras que tienen titu-
los tan surrealistas como “Los huevos del zar”, “Merluza a la koxkera”, o
“Venusitas”. Por supuesto que también me interesa el concepto, como en
“Japonesa 2”. Pero mas bien me interesa algo que hay entre la realidad y la
ficcion: “Donostiako damatxo”, la figura de mi madre ante la bahia de la
Concha.
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E.K.: Quizas sin saberlo, Rosa Valverde es la Maruja Mallo del Pais Vasco.
Lo decimos por su punto de realismo magico que posee buena parte de su
obra. Lo cierto es que a ella eso le hace cierta gracia. Se sonrie tiernamente.

R.V.: Voy a aclararte una cosa que os interesa a los historiadores. Yo ya era
surrealista antes de conocer a Vixente Ameztoy; desde pequefia me atraia el
taller de mi padre, con sus olores, sus cuadros, era un mundo magico. Mis
fechorias han sido siempre surrealistas, disparatadas. Luego vino mi contacto
con él y con su obra.

E.K.: Pero, ¢de donde viene esa vena surrealista, de donde parte esa ten-
dencia hacia lo méagico en todo lo que tocas...?

R.V.: Me afecto mucho la pelicula de Picasso pintando ante la camara, tenia
magia. También me interesoé el mundo de Dali y su imagenes. En la biblioteca
de mi padre habia de todo. Yo me veo mas surrealista en mi persona, y no
tanto en mi pintura, me veo surrealista en ocasiones. Yo era surrealista desde
el colegio y cuando le encontré a Vixente, éramos como dos gotas de agua.
Vixente me influyd, pero yo también a él. El veia una cosa mia, y la asumia, y
como era mejor pintor... pues todo se lo atribuian a él. Pero en la exposicion
de Galeria Barandiaran, cajas y zapatillas, estaban bordadas por mi.

E.K.: Pero, ¢/de doénde parte tu pintura, tus cajas, tus figuras...?

R.V.: Yo pinto porque tengo una angustia vital importante, porque me gusta
pintar, porque cuando no pinto me siento mal, porque necesito del mundo del
color y la armonia. Me gusta la rareza del color y del tema, me gusta que no
se parezca la obra a la de nadie, que sea personal y mia. No creo tener un
buen-mal gusto, como a veces me habéis dicho algunos. Creo tener mi gusto.

E.K.: Autores que te interesan.

R.V.: En mis inicios me interesaron Picasso, Dali, Kandinsky. De pequefa
pintaba abstracto. De hecho hacia cosas parecidas a las suyas, como me lo
indico un dia Sistiaga en su Taller de Expresion Libre. Pero pronto traté de ser
original y de no parecerme a nadie. Hasta metia secretos o zonas secretas en
mis cuadros que soélo conocia yo, para que fueran sélo mias, para que me per-
tenecieran a mi sola. Ahora me interesan Matisse, Miro, Piero della Frances,
Fujita.
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E.K.: ¢Por qué hay tanta presencia de la mujer en tu obra, aunque exista
también la de hombres, animales y objetos.

R.V.: Me interesa el cuerpo y la presencia de la mujer porque es lo que
mejor conozco, porque soy mujer y porque soy solidaria con la causa, aunque
luego todo se desarrolle inconsciente y conscientemente sobre la marcha.

E.K.: Exprésanos el nacimiento de una obra, por ejemplo la de los Pajaros
que esta ahora mismo en tu taller en proceso.

R.V.: Doy clases de pintura en mi casa a un nifio que tiene una gran sensi-
bilidad y pintaba pajaros. Yo ya los habia pintado, pero me animé yo también
a plasmarlos... y comenzo el juego con el blanco, que a mi no me produce nin-
gun miedo, me atrae manchar el blanco, si esta feo, retocarlo, irlo constru-
yendo poco a poco, casi sin darme cuenta. Lo cierto es que en la mitad del
proceso sufro mucho, pero al final, cuando creo que ha quedado todo bien,
descanso, lo doy por terminado. Yo pinto sobre la marcha y sobre lo que me
sugiere el espacio. Una cosa me pide otra, es una accion en continuo, sin mie-
dos, ni vacilaciones.

Hay veces que me voy a la cama con el cuadro en la cabeza y me des-
pierto con él. Encuentro datos para realizarlos en revistas, libros, en la calle.
Antes empezaba a trabajar con el pincel gordo y acababa con el fino, ahora
sintetizo mucho las cosas. No me interesan tanto los detalles cuanto la reali-
dad sintética. Lo menos es mas.

Hubo una época mas pasota y drogatera en que mi pintura era mas rapida,
en que las sustancias me ponian a trabajar 48 horas seguidas, me producian
fertilidad artistica; ahora la pintura rapida me aburre, me aburre trabajar mucho
solo sobre un espacio, necesito cambiar, eso no me interesa. Ahora soy mas
lenta trabajando, trabajo con mas paz, con mas sosiego, con mas lentitud. Se
nota que tengo 55 afos. La paz la he conseguido en Askain, con Gonzalo, con
el psicoanalisis, con la edad, con la madurez. De todos modos, creo que las
sustancias no han tenido mucha influencia en mi proceso artistico.

E.K.: Nos explicarias el porqué de este paso.
R.V.: Me estoy haciendo el psicoanalisis y creo que ahora doy menos

importancia a las pequefias cosas. Ahora me interesa mas la sintesis, los gran-
des espacios.
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E.K.: Crees en la aportacion femenina en el arte.

R.V.: No creo en lo femenino especifico, ni en cuanto a género, sino en el
caracter creativo en si, lo hagan hombres o mujeres.

E.K.: El mundo objetual siempre ha tenido una gran presencia en tu obra.

R.V.: Los objetos los descubri a los 12 afios en el Rastro; siempre me han
interesado, lo insalito, lo raro, lo antiguo... sobre todo lo antiguo. El paso del
tiempo sobre los objetos me atrae y me fascina. A las cosas que no sirven para
nada les encuentro una fascinacion especial, la patina del tiempo me parece
magica. Luego a esos objetos les hago un espacio, les busco el lugar ade-
cuado, juego con ellos de manera interminable (como con los cerditos de la
caja que has visto en proceso), quiero preservarlos del tiempo para que no se
pierdan. Los objetos me atraen, me enamoran, me hacen relacionarlos con
otras cosas. Yo voy a los brocantes, a los rastrillos, y los que interesan por
algun concepto, los rescato y libero para mis suefios. Las figuritas antiguas de
nifios y nifias de biscuit me parecen cosas muy originales, bellisimas, trato a
través de ellas de recuperar el tiempo.

E.K.: Dime qué te sugieren estos animales: cerdo, pajaro, cisne, perro,
gato... animales que estan muchas veces presentes en tus obras.

R.V.: El cerdo, es un animal algo erdtico. El pajaro, ternura, melodia, imagi-
nacion, nido. El cisne es un animal de mi infancia, el cuello, la elegancia. El
perro es un animal de compafiia, Werther, mi amado perro ya muerto. El gato
es atractivo, pero pasota, seductor, sensual.
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El mundo de Rosa Valverde es considerado por el gran publico
como un tanto hermético, cerrado y esotérico. La opinion de la auto-
ra puede ser interesante al respecto. Ademas se expresa muy bien
verbal y conceptualmente. Le preguntamos si no lo hace también por
escrito.

R.V.: Yo no lo creo, no creo que mi pintura sea hermética, porque yo me
veo a mi misma con muchos recursos expresivos. Ciertamente tengo que
empezar a escribir, porque esto clarificaria muchas cosas y quiza me daria
mayor consistencia. De pequefia escribia cuentos: una noche las hormigas
invadian la ciudad... Me gustaba mucho hacer reir a la gente, inventar, la crea-
tividad es invencion.

Hermetismo en mi arte... yo no lo creo. A mi me sale asi, me da mucha
libertad lo que hago y como lo hago y le pido la misma libertad al sujeto/a que
contempla mi obra. Al espectador le dejo muy libre para que interprete mi obra
como quiera. Que vea lo que quiera.

E.K.: ¢Para quién y por qué pintas?
R.V.: Pinto y creo para mi misma, pero también para que me entiendan.

Creo por necesidad y por amor; pocas veces he creado por odio o por ven-
ganza, aunque hay tres obras que si he hecho por venganza; las hice por
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necesidad de expresar mi agresividad, tratando de no hacerle dafio al otro. Y
es que, cuando me hacen dafio me derrumbo. Y cuando pinto me desahogo,
soy feliz, soy yo misma.

E.K.: ¢Qué son las Cajas para ti, y en tu proceso?

R.V.: Mis Cajas para mi, son tanto como mis pinturas. Para mi, y para los
criticos que las ven mas interesantes incluso que mi pintura. Suponen una
aportacion clave en mi proceso. Empecé haciendo Jaulas a los 18 afios, con
mufiecas, puntillas. Luego vinieron las Cajas, con virgenes, vestidos de prime-
ra comunion, huevos. Algunas se destruyeron. A la vez que mi pintura hacia
cajas. Y las hacia como si fueran un cuadro. Las construia de la misma mane-
ra, poco a poco, como si de un cuadro se trataran. Son algo planas, no son
del todo tridimensionales. Yo soy pintora, pero les encuentro poesia. La falta
de luz electrica en ellas, a la manera de las cajas de Llanos, es por pura falta
de practica y de utillaje

E.K.: Ultimamente han aparecido las Figuras; figuras exentas y tridimensio-
nales, de gran fuerza y poesia. Rosa me lleva a su txabola del jardin, donde las
tiene guardadas y tapadas tras su Ultima exposicion en Ostabat. Alli duermen
y descansan.

R.V.: La figuras aparecen en mi proceso el afio 2006. Son figuras gruesas,
gordas, hermosas. Una se parece a un Zampazary la otra a una gran Mufieca-
Pampifia; la una tiene una flor como nariz y la otra posee un corazoén en el
pecho; una posee colores fosforescentes y la otra ecolégicos. Tambiéen he
realizado un gran corazon con ojos y faldas de color rojo. Y un pato de hierro
con plumas blancas. Estan hechas con maquetas de polispan y ya las hacia en
menor tamafio en mis cajas del 2003.

E.K.: Sus mufiecos, figuras duermen en la txabola de su jardin, y parecen
obras unicas, irrepetibles, magicas.

R.V.: Esta piezas se producen en un proceso mas sensorial que concep-
tual, pero ambos procesos me interesan y a veces se interseccionan.

E.K.: Cuéntanos algunos de tus suefios creativos o por realizar.

R.V.: Haria un gran taller, enorme, con talleres de diversas y diferentes téc-
nicas, y daria clases a gente preparada. Yo no tengo miedo a quedarme sin
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ideas al tenerlas que compartir con los demas. Un nifio que sale bueno en mi
taller, me compensa todo lo que me sale a mi en mis obras.

E.K.: Autodidacta o universitaria en materias plasticas.

R.V.: Me considero mas autodidacta, aunque he tenido varios referentes.
Mi padre, Sistiaga. Mi padre era muy moderno. Senti la necesidad de estudiar
académicamente y me fui a Madrid a aprender, pero volvi con la cabeza
gacha. Lo que he aprendido ha sido con videos, con libros y por otros medios.
Me interesa experimentar las técnicas por mi misma, en la practica. De un cua-
dro a otro, sé que sé mas. El trabajo es fundamental, trabajar, dibujar, pintar.
Lo unico que me queda por aprender es a hacer retrato, tengo ganas de
hacerlo y tengo la esperanza de hacerlos como mi padre que los hacia muy
bien. Y es que me cuesta concentrarme en la pintura, me distraigo con una
mosca.

E.K.: El paisaje no te ha interesado tanto como a tu padre y a tu hermano.
Siempre aparece como acompafiamiento de tus figuras, escenas, cajas...

R.V.: Aunque ya lo he hecho, me interesa mas lo humano. Lo he hecho
colorista y vital, imaginativo y lleno de vida, pero siempre pienso que se me
queda algo muerto: “Nifia y mujer” (2007). Mi viaje es mas interno y personal,
es rico, y no me interesa tanto el viaje externo, el del paisaje exterior.

E.K.: Para cerrar este dialogo. Hablemos de flores y su significado en tu
obra: rosas, calas, alhelies, licinas, flores vigjas...

R.V.: Siempre me ha gustado mucho la jardineria, mi jardin, mis flores. Es
algo que me viene de mi madre. Es un mundo agradable y exquisito.

Rosa es mi nombre, es la mas bonita. Me gustan las rosas rojas y las rosas
palido; me gustan también las rosas antiguas y las aviejadas. Las calas me
resultan mas eroticas, sensuales. Los alhelies son sobre todo olor. Las licinas,
enredaderas con flores lilas, son muy bellas y aparecen en mi vida y en mi obra
durante muchos afios; en mis cuadros, son muy exoticas. El paso del tiempo
sobre las flores me pone y me trastoca. Poseen para mi mucho atractivo.
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E.K.: Dime tres palabras-nombres-objetos que te digan mucho.
R.V.: Sensibididad-Ternura-Observacion.
Elisabete-Maria-Gonzalo.

Figurita-vela-mufieca antigua.

Rosa ha estado durante toda la tarde fria de otofio (16 noviembre
2008, de 2 a 6 de la tarde) sentada y quietita, como una mufieca anti-
gua, en una silla de madera y paja de su hermoso comedor de
Iparralde. Cafés y cigarros, tranquilidad, sosiego, paz y calma. La he
notado a gusto, con su vida, con su pareja, con su arte y, también,
con nosotros. Me regala dos velas con rosas pintadas y un pequefio
cuadro suyo de una Venus de Iparralde. Como siempre, datos refe-
renciales suyos y magia.
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Si hay algo cierto y constante en la iconografia de Rosa Valverde,
es la iconosfera femenina, el entorno de la mujer y de sus cosas. Ya
desde sus primeras obras, la figura y el mundo de la mujer, su entor-
no espacial y afectivo, el objetual y conceptual de sus ideas y sus
cosas ha estado presente de una manera constante y decidida en
buena parte de su obra. No hay mas que repasar los catalogos de sus
exposiciones para constatarlo. Y cuando penetra en otros repertorios
paradigmaticos que parecen alejarse de este tema nuclear, general-
mente también, algo tendran que ver con el mismo.

La mujer en todas su edades: nifia, adulta, vieja; la mujer en todo
sus estados: virgen, casada, viuda; la mujer con todos su vestidos,
desnuda, traje de bafio, primera comunién, de calle, de alta costura;
la mujer en todas las posturas: sentada, tumbada, de pie, inclinada; la
mujer en todos lo estados animicos: alegre, vital, ensimismada,
sofiando, llorando, destrozada. La mujer, simplemente mujer, pocas
veces acompafada, si no es por animales, plantas o paisajes. Mujer
al fin y al cabo, con su “Fatalité” (2003) a cuestas, pero siempre aten-
ta y contempladora de “La bola Azul” (2003) sobre su cabeza. Ya
desde el inicio de sus propuestas en la Fundaciéon Joan Mird, la mujer
posee entidad propia, cuerpo y enfoque autorreferencial y propio, a la
manera de los nuevos realistas magicos. A la autora le gusta contar-
nos historias propias y hacer teatro de calle desde su mundo perso-
nal femenino.

Y es que el teatro es la mejor manera de proclamar en publico las
angustias y miedos propios, las alegrias y lo suefios mas profundos y
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enmarafados. Y la artista se vale de sus pinturas, cajas y figuras para
contarnos lo que le interesa y le embelesa, o que le duele y le oprime
muchos afios antes que la televisibn comenzara a contarnos historias
reales, realitys shows y otras lindezas que nos hacen reir, sonreir, llo-
rar y gritar como animales humanos.

La vida del hombre y de la mujer transcurre encerrada, enlatada,
envasada en el cuerpo humano y en ese amasijo de carne, penetra-
do por la mente y por la psike y del que, dificimente, podemos esca-
parnos de el. Creemos conocernos, pero no queremos vernos bien
del todo. Creemos mostrarnos transparentes, pero nos ocultamos de
nosotros mismos. Rosa Valverde, viene haciendo ya desde hace
muchos afos, psicoandlisis plastico en la plaza publica, pero de ver-
dad, sin redes y “motu propio”.

Su realidad puede gustar por momentos, hacernos sonreir, y
escandalizar en otros pocos, pero su mirada es tierna, sincera, ver-
dadera, nada se oculta, todo se muestra, entre infantil y tierna. Rosa
posee un gran corazdn, como el que pinta de manera inconsciente en
muchas de sus obras. Mujer-corazén, corazén que sale de las tete-
ras, corazon cosido a los vestidos, corazén-corazén de Rosa que ahi
queda.

Y junto a su corazén, su mente y su cabeza, que lo almacena y
repiensa todo, que lo vive, lo relata, y lo comenta. Desde sus andan-
zas, travesuras y juegos infantiles, sus primeras pasiones adolescen-
tes hasta sus suefios y desengafios como mujer casada, su paz y la
calma encontrada junto al varén que ahora le acompafa. Rosa nada
se guarda para si misma, todo lo expresa verbal y plasticamente, con
un lenguaje directo, aparentemente sofisticado, magico e irénico al
mismo tiempo.

Y es que Rosa posee un sentido del humor muy tierno y desenfa-
dado, como de muchachita de Donostia trasplantada en su juventud
al Oiartzun casero. Quiza por ello hay en su obra tanta alegria de vivir,
que como en los mejores fauvitas, la “bonher de vivre” de Matisse
esta presente en el amor por las pequeiias cosas de cada dia: la coci-
na, la cama, la mesa, el jardin, el desayuno, la comida, la cena, la
amistad, el amor, el desengafo, el suefio... Y los suefios, suefios son
€en su pintura, en sus cajas, en sus figuras, en todo lo que pinta, pega,
borda, cose y crea.
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En su grupo de creadores, siempre lo he dicho, ha habido muchas
bordadoras. Vixente Ameztoy y José Llanos, lo fueron, pero la princi-
pal bordadora de suefios y de fantasias, siempre fue Rosa. Los
demas no sabian coser. Fue ella quien les ensefié a dar una puntada
después de otra. Fue ella quien fue musa y corazén de tantas y tan-
tas juergas, confidencias, amores, obras. Lo decimos para que cons-
te para la historia.
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Ante cualquiera de sus obras quizds podriamos preguntarnos: ¢lo
que veo es realidad o fantasia? ¢Realidad o magia? ¢Realidad o
suefio? Mas bien me atreveria a decir que es realidad ensofiada?

Se trata, como en la mayoria de los Nuevos Realistas de los 70, de
una realidad ensoflada, de una realidad que parte de su propia reali-
dad fisica, siquica, experimental y practica, pero vista con los ojos de
la imaginacion, la fantasia y el ensuefio, no del suefo total, incontro-
lado y subconsciente, aunque éste se haya podido dar también en
determinados momentos de su obra. Su suefio de la razén no produ-
ce monstruos sino realidades ensofadas, alegres, disparatadas. Su
suefo de la razon plastica le lleva a plasmar trozos, fragmentos, situa-
ciones y experiencias vitales de un modo poético y ensofado, pare-
cido al “modus operandi” que poseia también la sintaxis de su padre-
escritor Antonio Valverde, que conectaba mas bien y mejor con la liri-
ca entre ensofiada y romantica de los Lizardi, Lecuona y Uztapide.

La sintaxis y el sustrato profundo también de esta autora ya madu-
ra comienza a ser de la misma catadura. Una realidad que parte de
su entorno mas cercano e inmediato para penetrar y mestizar otras
zonas del subconsciente que se mueven cercanas al amor, el recuer-
do, la pasion, la melancolia, el sexo, la comida... Para trazar con todas
ellas un puzzle poético entre entreverado y hermético. Se dice, pero



no todo se cuenta, pero no del todo. Se abre asi una puerta para la
imaginacion, el deleite, el recuerdo, la contemplacién silente.

Y aqui es cuando la autora pide la colaboracion activa del contem-
plador, la posicién sugerente y sugeridora del sujeto que se sitla ante
la obra de arte, cuando se pide la colaboracion, la actitud activa y la
toma de postura del consumidor de la obra de arte. En definitiva, nos
tratan como a adultos y no como a simples dependientes. Nos juzgan
y consideran como personas autébnomas capaces de poseer pensa-
miento y gustos propios, y de admitir o rechazar el conjunto de la obra
de arte. Y aqui es cuando muchas personas se escapan, no quieren
enfrentarse, estan demasiado acostumbradas a aceptar y a respon-
der solo a codigos cerrados.

Y es que muchas veces, los cddigos abiertos de esta autora,
como los de muchas otras, resultan demasiado incomprensibles para
muchos espectadores.

Comencemos por su pretendido falta de estilo, que no lo es tanto;
con su falta de rigores técnicos o formales, que resultan premedita-
dos; o con su intersecciéon de lenguajes, pintura-cajas-figuras, que a
la postre son totalmente pretendidos.

Respecto a estas acusaciones, tenemos que comenzar resefan-
do que la propia autora en una carta personal del afio 2000 me indi-
caba: “Cuando entré en contacto con el grupo, hable con Vixente y
con Zumeta de la espina que yo tenia dentro, que mi padre por miedo
a que yo perdiera la espontaneidad me habia privado de bases “aca-
demicistas”. Su respuesta fue: iNi loca, precisamente ahi reside tu
frescura, no, no, no, y no! Yo, tozuda, como si de una aragonesa se
tratase cogi mis bartulos, las fotos de mi primera exposicion de San
Telmo y me fui a Madrid donde un profesor amigo de Antofiito Lopez
Garcia vio mis fotos, y su respuesta fue: “No seré yo quien estropee
tu pintura, no puedo admitirte y ser un criminal”. Volvi con la cabeza
gacha en vez de estar contenta”.

Respecto a su falta de rigores técnicos la propia autora apostilla:
“L os diez afios de docencia me han llevado a un gradual cambio de
pintura que se hace mas cercana y comprensible, guardando yo, sin
embargo, mis primeros cuadros como mas libres y espontaneos.
Edorta, ademas de eso, salsera como soy, hija de Ayalde, he inventa-



do una técnica, que a ti si que te expliqué, pintando, velando y “sacan-
do” con la punta, util de grabado las partes de mi pintura o los trazos
que mas me interesan. Con todo esto, no entiendo que algunos insis-
tais en mi falta de técnica...”.

Como se puede apreciar, la artista lo tiene muy claro. Su falta de
técnica no es tal, es premeditada y querida, y asumida por ella misma.
Y mas cuando ella vuelve a asegurar que: “En mis clases explico las
técnicas de los antiguos maestros y la ruptura de Cezanne con el cla-
sicismo dando lugar a la otra manera de pintar “a la prima”, aparte de
todas las técnicas de la acuarela, pastel, etc., ademas de mi afio en
Florencia que me dio el titulo de grabadora y estampadora. Como
muy bien sabes, los pocos artistas que se interesan por la obra grafi-
ca, los Unicos que pasan de las modas, a los que yo estoy segura que
td también consideras como verdaderos artistas, saben o guiados por
un experto en grabado llegan a incidir sus bellos trazos en zinc o en
el cobre.”

La artista se considera con la suficiente técnica, bagaje cultural, y
el suficiente gusto como para configurar su propio estilo, que no es
otro que el de la introspeccion personal mas profunda. El resto le
importa mas bien poco. Y es que cuando se posee un mundo interior
tan rico y sugerente, tan calido y doméstico como el que posee Rosa
Valverde, el mundo exterior, muchas veces superficial y lleno de con-
tradicciones, le atrae bien poco.
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CaJA - 33 x 26 x 18 cwm.
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Las ranas y Ofelia
CaJA - 33 x 50 x 18 cwm.
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Maniqui y ranas
CaJa - 33 x 50 x 18 cwm.
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Sal y Pimienta
CaAJA - 32 x 52 x 9 cm.
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CONSTRUCCION {
TELEFON LCA

Comunicacioén
CAJA - 25 X 47 x 17 cm.
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La relatividad de las medidas
CaAJA - 33 X 26 x 18 cwm.

40



De la delicadeza de las manos
CaJA - 33 X 26 x 18 cwm.
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Rosa y cerdo
CAJA - 40 x 14 x 14 cm.
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Mundo de txerris
CaJAa - 33 x 50 x 18 cwm.
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Primera comunioén
CaJA - 150 x 65 x 14 cwm.
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Corazones
CaAJA - 33 x43 x5 cm.
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Andamio



oY m"“"' T T - e ow e w W

Guisantes
AcCRiLICO 75 x 100 cm.
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Diptico Il
- 160

x 100 cm.

OLEO



Diptico |
OLEO - 160 x 100 cMm.
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Figura 2 Potolo
85 x 71 cwm.



Figura 1 Potola
85 x 71 cm.
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Figura 4 Pato
ESTRUCTURA EN HIERRO - 140 x 90 x 60 cwm.



Figura 3 Flora
80 x 75 x 60 cm.
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Bodegdén
PAsTEL - 195 x 130 cwm.

54



Bodegon
PAsTEL - 50 x 70 cwm.
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Caminante
OLEO
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Mar de fondo
CaJA - 34 x 50 x 16 cwm.
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Nifio y cisne
CaJA - 35 x 28 x 18 cwm.
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Nacimiento
CAJA - 43 x 53 x 5 cwm.



Japonesa
OLEO - 30 x 50 cm.
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La Bella Easo
OLEO - 100 x 80 cm.

61



Amodiotan
CaJA - 35 x 50 x 18 cwm.
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En la orilla
CAJA - 25 X 47 x 17 cMm.
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Pareja
OLEO - 95 X 120 cm.
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Plumita y plumito
OLEO - 25 x 30 cm.
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Caballos
CoLLAGE - 38 x 30 cMm.



Encajes y Plumas
COLLAGE - 38 x 30 cm.
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Rosa
OLEO - 95 X 120 cm.
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Gato rojo
OLEO - 74 x 92 cMm.
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Hombre
OLEO - 95 x 130 cm.
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El beso
OLEO - 95 x 130 cm.
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Exposiciones individuales

1978

1979
1980

1981
1993
1994

2001
2002
2003

2004

2005

2006
2008

Museo San Telmo, San Sebastian

UNED, Bergara

Galeria Alga, San Sebastian

Fundacién Joan Mird, Barcelona

Galerfa Bixen-80, San Sebastian
ARTEDER, Bilbao

Galeria La Brocha, Bilbao

Banco Central Hispano, San Sebastian
Galeria Inhauteri, Hondarribia

Galeria Dieciseis, San Sebastian

Galerfa Ederti, Bilbao

Centro Cultural Amaia, Irin

Ganbara del Koldo Mitxelena, San Sebastian
Sanz Enea, Zarautz

Galeria Le Labirynthe, Ascain

Galeria Dieciseis, San Sebastian

Centre Culturel Haize Berri, Ostabat-Izura
Galeria Alga, San Sebastian

Exposiciones colectivas

1975
1978
1979
1980
1982
1988
2002
2003
2006
2007

Galeria B, San Sebastian

Museo San Telmo de San Sebastian, "80 afios de pintura vasca"

Museo San Telmo de San Sebastian. “Gipuzkoako pintoreak-pintores de Gipuzkoa™
Museo de Bellas Artes de Bilbao. "La trama del Arte Vasco"

Museo Municipal de Madrid. "Artistas vascos entre el realismo y la figuracion”
Scuola dell'Arte Grafica "Il Bisonte", Florencia

Galeria Ederti, Bilbao

Gallerie de la Maison de I'Infanta, Saint Jean de Luz

ARCO. Feria Internacional de Arte Contemporaneo, Madrid

Gallerie d'Acosta. "'l rencontre Peinture au féminin". Saint Jean de Pied de Port



Realizd sus primeros estudios en Colegio del Sagrado Corazén. Durante el Bachillerato obtie-
ne premios en Dibujo, comienza a pintar junto a su padre, AYALDE (escritor y grabador, pero so-
bre todo un gran pintor. En el 2005 se le hizo una antoldgica en el Museo de San Telmo) y es
alumna (1964-67) de la ACADEMIA LIBRE DE LOS JUEVES, dirigida por J. A. Sistiaga. En los pri-
meros afios setenta estudia Filosofia y Letras en E.U.T.G.

En 1975 se incorpora al grupo de pintores vanguardistas del momento (J. Llanos, V. Ameztoy,
J.L. Goenaga, J.R. Zurriarain, etc.) entre los que era la mas joven y Unica mujer. Participa en la
manifestacion colectiva del grupo en 1975, en la GALERIA B de San Sebastian. A continuacion,
junto con J. Llanos, expuso en la GALERIA LUZARO de Bilbao.

Presenta su primera exposicion individual en 1976, en el MUSEO DE SAN TELMO de San Se-
bastian y en la U.N.E.D. de Bergara. Siguieron varias individuales en 1978, Oiartzun etc. En San
Sebastian, BXEN-80 participa en ARTEDER 78 (Bilbao) y la colectiva 80 ANOS DE PINTURA VASCA
organizada en 1979 por el MUSEO DE SAN TELMO en San Sebastian y Bayona. EI mismo afio re-
aliza las ilustraciones del libro de Amaya Lasa NERE PARADISUETAN.

En 1980 expuso una muestra individual muy amplia en el ESPAI 10 de la FUNDACIO JOAN
MIRO de Barcelona; un poema de ARTZA enriquecia el catalogo.

El mismo afio participa en dos colectivas de gran relieve, LA TRAMA DEL ARTE VASCO en el
MUSEO DE BELLAS ARTES de Bilbao, y GIPUZKOAKO PINTOREAK / PINTORES VASCOS en el MU-
SEO DE SAN TELMO de San Sebastian.

Durante los 80 presentd dos muestras individuales en San Sebastian: en 1981 en la GALERIA
BIXEN 80 y, en 1983, en la BAR ALBOKA, participando en varias colectivas: ARTEDER 81 y 82, en
Bilbao, en la GALERIA KRISS de Irdn en 1983y, en 1988, en el HOMENAJE A M. LEKUONA, en
Oiartzun. La més destacada fue la organizada por el MUSEO MUNICIPAL DE MADRID, en 1983,
ARTISTAS VASCOS ENTRE EL REALISMO Y LA FIGURACION, 1970 1982.

En 1986 se inscribe en Florencia en la prestigiosa SCUOLLA DELI' ARTE GRAFICA IL BISON-
TE, obteniendo el Diploma de Grabado y Estampacion en 1988 y participa en la exposicion de fin
de curso con su primera y valiosa serie de grabados.

De nuevo en Donostia, los certdmenes municipales ARTISAU de 1992 y 1993 seleccionan
Sus creaciones.

Expone individualmente en 1994 en la GALERIA LA BROCHA de Bilbao (hoy en dia "Epelde y
Mardaras”, en 1995 en el BANCO CENTRAL HISPANO de San Sebastian, en la GALERIA INHAUTE-
Rl de Hondarribia y en EL VEINTIUNO de Tolosa.



PROFESORA DE ARTES PLASTICAS

En 1984 y afios posteriores dirigio el Taller de Pintura para nifios de Intxaurrondo (San Se-
bastian). En 1989 abri6 su propio Taller de Expresion Plastica, en locales sucesivos de las calles
Prim y Triunfo de San Sebastian, hasta 1997. Desde esa fecha reside en Ascain (Lapurdi), donde
tiene su Taller de Pintura, Grabado y Estampacion. Fue profesora de Pintura de 1a Maison de V.C.
de Polo Beyris, en Bayona. En la actualidad da clases en su taller.
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